Besatt av det lyriska

Olof Hallsten, Aftontidningen AT, 16 mars 1951

Carl-Emil Englund, som i egenskap av initiativtagare till AT:s, ABF.soch VI:s
boklotteri under de senaste aren torde ha blivit kénd dven av dem, som tidigare
inte l&st nagot av hans produktion, & en ytterst saregen diktare - sa originell och
med sa stor makt 6ver sprakets lyriska mojligheter, att man tanker paen
ordmagiker. Ett fordjupat studium av hans prosa, sasom Remsor ur Norrland
men framfor alt Minnet diter i spindelvéay, kan bli mycket givande - ur manga
synpunkter. Vi skall har nastan helt bortse fran den del av hans produktion, som
ar utgiven under rubriken lyrik.

En stilanalytiker utgav pa sin tid en liten skrift som behandlade den prosodiska
rytmen i Tegnérstal och skrifter. Han belyste déar med exempel hur den
prosodiska rytmen kunde pavisas genom att vissa partier upplostesi
sammanséttningsled (exempelvis 3 + 4 + 3 +4) varvid siffrorna anger det antal
prosodiskt betingade "hdjningar” eller "betoningar”, som finns inom varje
sammanséttningsled. Man kan forfara pa samma sétt med Englunds prosa. Men
hér géller det inte rytmen i alménhet utan ofta stréngt regel bunden,
formfullandad orimmad vers. Man finner till sin hdpnad att hela partier, anda
upp till sidor, kan overflyttastill vers - fullkongruent och &ven alittererad! Vi
vdjer till att borjamed foljande ur "Minnet dliter i spindelvav”, har omskrivet
fran prosatill vers:

Kvarnfallet kommer sa néra,

det skummar av osjungna sanger,
av vanvettets hemliga visor

och lockar med tusende rop.
Odslig ar aftonens minspel.
0dslig den vég som skall vandras,
0ddlig och aventyrlig

ar flaxmaossens flaxiga lek.

Har finner man att prosan faktisk ar 3-taktig metrisk vers. Man faster sig &ven
vid savél vokal- som konsonantalliterationen. For dvrigt finns det inte ett enda
stéllei det anforda exemplet, dar man kan tala om inkongruens eller
"overklyvning". Nu skulle detta inte vara sa sensationellt, om det vore ett
isolerat exempel. Sa ar emellertid inte fallet. Pa snart sagt varje sida kan man
finna, hur prosan inte blott tenderar att bli lyrisk utan den visar sig besta av
perfekt vers - enligt artikel skrivarens mening langt béttre och framfor allt langt



mera lyrisk an det mesta som skrivs av de sista dagarnas heliga poeter. | sasmma
bok hittar vi vidare:

Skymningen skyndar med |judl6sa steg,
molnen som faglar flyr genom rymden.
Skuggor och naglar och haxgront har
blandas med doften av trékol och tjéra.
Snabbfotad, vindfotad barn emot grinden.
Hagen har raddning for sexarig man.
Moln 6ver manen i skrammande skonhet,
barn emot grinden i fiendeland - - -

Hér kan vi upplosa "prosan” till perfekt fyrtaktig vers - med alliteration och utan
nagon som helst storande 6verklivning. Skalder brukar annars vara ganska
toleranta mot 6verklivningstendensen. Versmattens variationer &r legio hos
Englund, speciellt i Minnet dliter i spindelvav. Redan i Remsor ur Norrland &r
emellertid denna metriska prosa stundom fullt utbildad.

Vi tro pavara brunnar

att de skall klarhet spela.
Vi tror var tro skall brinna
sen brandet tagit dlut.

Nér ingal6ften blomma
och sval och hard &r natten
da stillsamt bror vi somna
och glémt den vassa vind.

Ar dettatrots allt inte bara tilIfalligheter? Nej, det forefaller som om rytmen -
och inte blott den utan &ven metriken - gatt diktaren sai blodet, att han rent
omedvetet foljer ett bjudande inre krav att skriva metrisk lyrik. Vi tar ett nytt
prov, &en denna gang ur Remsor ur Norrland:

Det var i varenstid da skogen blev

en dikt av grona ord med varens melodier dver sidorna.
Nu gar jag har, en slav for gomda piskor,

och fangar bubblor till min nyatro.

Och lyktors sken far vill och vill &r vagen.

Jag fangar bubblor till min nyatro.

Héar skulle vi kunna sluta, om det vore slut med blankversen. Men sa &r
ingalunda forhallandet. Vi fortsdtter omedelbart dar vi slutade:



Tovindsoj jag spelar gamla skalor,

g ord kan tindra om de glomda &r.

Jag sliter rep som stramar ur det gangna;
min hoppldshet blir sorgens bleka van.
Var & bagarn full av tvérstill klarhet,
var & nattens kallor a vars glansvi log.
Och molnen leker, vitamoln som leker
och sval & kvdllen i den stumma stund.

Om vi placerar ett "och" framfor tovindsloj, ett "och" eller ett "men" framfor var
ar bagarn och ersatter "var &" framfor nattens kéllor med "och" sa blir hela
ramsan blankvers! Men &ven utan dessa "korrigeringar” framtrader blankversen
béttre an hos manga "rena" skalder, som inte sdllan |ater en eller flerarader
inledas med en daktyl. Atervander vi till Minnet sliter i spindelvéay, hittar vi
genast ett annat stycke:

Det gar en sang av rubiner,
av fjarilsvingar i morkret,

en tystnad av sparldsa vindar
som vantar vid lysande ang.

Nu kan det vara patiden att fraga, hur denne forfattare skulle skildra
skymningens ankomst, en batresa éver vattnet och dimmans fall 6ver livet ... pa
prosal Han gor det sa hér:

Natten smyger stilla 6ver stumma néckrosangar;

I mossans mjuka vekhet alla k&ra minnen bor.
Drommens eka vaggar fram pa skumma skumma béljor.
Och dimman stror sin vitaga kring livets rikedom.

Om vi &gnar ett dgonblicks uppméarksamhet &t detta prosastycke, finner vi att
natten smyger fram pa gju trokéer, medan minnenaror sig palivligare versfotter,
su jamber. Drommens eka kommer vaggande pa sju trokéer och sa aterges
dimmans fall over livets rikedom med su jamber. Detta & motiverat rent |ogiskt
av innehallet med dess brytning mellan statiskt liv i forsta och tredje raden och
en aning, skall vi sdga mer dynamiskt i andra och fjarde - detta som
representeras av minnen (som man tror skall vakna) och dimman som beglar
livets rikedom.



Hur djupt lyrisk (och metrisk) Englund &r, kan man fa en forestallning om
genom att jamforaen dikt ur Allagar vi mot tystnaden och sista exemplet har.
Forsta strofen, som for 6vrigt ger uttryck at ett psykologiskt faktum lyder:

Néar orden har slutat att blomma
och kénsornatystnat, allt ode;
vem skall minnas den dode

I evigheterna tomma,

nar orden har dutat att blomma.

| D6d och fornyelse sager Poul Bjerre ndgonting om att 6det kan formas att vika,
nér dess slag drabbar som hardast - om man griper till "rytmernas slégga’. Det
vill séga: nar orden blommar och kénslan talar, kan ddet hallas pa avstand. Forst
nar sdinte kan ske, blir allt dde - det sista enligt Englund. Bortser vi emellertid
fran detta - fran det psykologiskt allmangiltiga - finner vi en motsvarighet till
ovanstaende strof rent versifikatoriskt och till och med rimmad i slutet pa ett av
Englunds prosastycken:

Handerna ligger sa vita, adrorna skimrar sa bla.
Hér ligger en strand, har vantar en bat:

nar skall drorna ga, nér skall arorna ga?
Handerna ligger sa vita, &drorna skimrar sa bla.

Om man blev tillfragad av en ung skald, vad han helst borde l&sa for att bli en
stor skald - om man nu kunde l&sa sig till det - &r det inte tvarsdkert, att man
radde honom att grundligt studera professor Beckmans Verdlara, till
universitetsstudiernas tjanst. Det skulle kunnaténkas, att man i stéllet radde
honom att 1&sa Englund, forst och framst Minnet dliter i spindelvav - inte for att
bli en poet, som fastnar i versens numera nastan helt avlagda bojor utan for att
gora honom uppmarksam pa att naturbegavningen omedvetet, som det tycks,
begagnar sig av de mojligheter spraket &ger: att |1ata orden blomma och
kansornatala, medan for att citera nagra ord ur Englunds senaste diktsamling
Odslighet "béten driver mot en okand strand”.
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